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OSWIETLANIE
ZABYTKOW

TEKST: TOMASZ KLIMEK / PIOTR ZOWADA

Swiatto moze zaréwno podkresli¢
walory zabytku, jak i znieksztatci¢ jego
odbior. Dlatego koncepcje projektowe
o$wietlenia powinny wynikac

z dogtebnej analizy architektury,

bryty oraz kompozyciji obiektu,

a takze byC powigzane z otoczeniem.

rchitektura, w szczegdlnosci ta zabytkowa,
A przemawia do nas przez swoja forme, tj. bryte,

proporcje, porzadek oraz wystréj. Oczywiscie
najbardziej naturalny i oczywisty jest jej odbior w swie-
tle dziennym. To wlasnie wowczas w pelni prezentujg
sie $wiattocien, kontrasty, wielkosci, faktura, struktura,
materiatikolor. Inaczej zas noca. ,Sztuczne Swiatto staje
sie [...] wieczorem katalizatorem odczué, przycigga wzrok
iprzykuwa uwage do o$wietlonych miejsc, ktére nabiera-
ja szczegllnej wagi”'.

Poczatkowo dzieta architektury nie byly o§wietlane
z zewnatrz. Z mroku nocy bryte budynku wydobywaty
jedynie blask ksiezyca i gwiazd oraz punktowe pochod-
nieiroz§wietlone otwory okien, aw pdzniejszym okresie
niezbyt jasne lampy uliczne.

Pierwsze iluminacje obiektéw budowlanych zacze-
ty powstawaé w latach 20. xx wieku. Ich prekursorem
byl pochodzacy z Florencji Fernand Jacopozzi, ktory
na poczatku stulecia osiedlil sie we Francji. To on
w 1925 roku stworzyt o$wietlenie paryskiego Place de la
Concorde (placu Zgody), uwzgledniajace stojacy tam tuk

1 D.Maczynski, lluminacje zabytkéw - problematyka konserwatorska,
cz. 1-3, online: www.swiatlo.tak.pl, (data dostepu: 21.04.2020).
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—> Zaburzenie hierarchii poprzez mocne o$wietlenie mniej
istotnych budynkéw, czesto praktykowane przez wtascicieli
obiektoéw komercyjnych, prowadzi do powstania chaosu
widokowego i sprawia, ze obiekty wazniejsze muszg konkurowac
0 uwage widza z mniej istotnymi, a jasniejszymi sgsiadami. <
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Illuminacja Opery Slaskiej

w Bytomiu.
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lluminacja Patacu Walickich
w Matej Wsi - przyktad
zréwnowazonego stosowania
Swiatta zalewowego
iakcentowego.

triumfalny. W tym samym roku zrealizowat on projekt
oswietlenia wiezy Eiffla ze sprytnie wkomponowang re-
klama Citroéna, ktdry byt sponsorem tej $miatej instalacji,
wykonanej z ponad 200 tys. zarowek w szesciu kolorach.

SKALA URBANISTYCZNA

Miasto historyczne winno mieé projekt oswietlenia wy-
stepujacych na jego terenie wartosciowych przestrzeni
iobiektéw. Dobrze, jesli zawiera on nie tylko szczegdtowe
wytyczne dla tworcow iluminacji konkretnych obiektow,
lecz takze dla o$wietlenia placow, drog, parkéw i innych
trenéw publicznych. Powinien powstawaé przy aktyw-
nym udziale planistéw, architektéw, historykéw sztuki,
przedstawicieli stuzb komunalnych i mieszkancéw, a na-
wet biologdw, ekologdw i astronomdw, gdyz oswietlenie
miasta wplywa rowniez na zycie nocnych zwierzat oraz
warunki obserwacji nieba.

Plany takie (Plan Lumiére) z powodzeniem funkcjonuja
wwielumiastach europejskich, np. Paryzu, Lyonie, Bordeaux,
Zurychu i innych. Pozwalajg one na planowanie i realizo-
wanie $wietlnych przedsiewzieé z naciskiem na wydobycie
oswietleniem sylwety miasta, najwazniejszych zabytkow,
najistotniejszych ulic i ciagéw komunikacyjnych oraz
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natworzenie i akcentowanie punktéow charakterystycznych.
Wdrazanie planu swiatta to wieloletni proces, ewoluujacy
iprowadzacy do stopniowej przemianykrajobrazu miejskiego,
ktory staje sie bardziej czytelny, zrozumiaty i przyjazny dla
mieszkancow oraz turystow.

Dos$wiadczenie pokazuje, ze obiekty o wigkszej war-
tosci historycznej i artystycznej powinny wyraznie
dominowaé w przestrzeni miejskiej, a zatem - by¢ ja-
$niej oswietlone. Te o nizszej randze natomiast trzeba
im podporzadkowaé. Nie nalezy jednak tej przewagi rozu-
miec jako silnego, agresywnego oswietlenia, a raczej jako
rodzaj zaakcentowania. Zaburzenie tej hierarchii poprzez
mocne o$wietlenie mniej istotnych budynkéw, czesto
praktykowane przez wtascicieli obiektéw komercyjnych,
prowadzi do powstania chaosu widokowego i sprawia,
ze obiekty wazniejsze muszg konkurowac o uwage widza
z mniej istotnymi, a jasniejszymi sasiadami.

W Polsce narzedzia prawne do tworzenia takich planéw
daje ustawa o ochronie zabytkow poprzez tworzenie par-
kéw kulturowych o okreslonych wymaganiach ochrony
krajobrazu zurbanizowanego. Podobnarole peini ustawa
oplanowaniu przestrzennym, atakze - cho¢ wmniejszym
stopniu - tzw. ustawa krajobrazowa, ktéra nie odnosi sie
bezposrednio do spraw zwigzanych z oswietleniem, ale
ktadzie nacisk nauregulowanie kwestii reklam. Niestety
w praktyce takie opracowania to w naszych miastach
prawdziwa rzadko$¢. Rowniez miejscowe plany zago-
spodarowania przestrzennego sporadycznie odnosza sie
do kwestii oSwietlenia obiektéw i przestrzeni. Tym
wieksza odpowiedzialno$é spada na projektantéw
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podejmujacych te zagadnienie w przypadku poszczegdl-
nych budynkéw. Pracujac nad jednym z nich, muszg oni
mieé na uwadze panorame miasta i otoczenie. Moze wy-
magac to pewnej powsciggliwosci w operowaniu §wiattem
iprzekonaniainwestora, Ze czasem ,mniej znaczy wiecej”.

SKALA BUDYNKU - ZABYTKI
W rozwazaniach skupiliSmy sie¢ na iluminacji statej,
z pominieciem okazjonalnych instalacji §wietlnych,
organizowanych z powodu réznych wydarzen, rocznic
czy spektakli typu ,$wiatlo i dzwiek”. Takie czasowe hap-
peningirzadzg sie swoimi prawami i moga stanowié¢ swo-
bodngkreacje artystyczng, wktorej iluminowany budynek
jesttylko ttem lub aktorem w przedstawieniu. Koncepcja
projektowa statego o§wietlenia zabytku powinna nato-
miast wynikaé z dogtebnej analizy architektury, bryty
i kompozycji obiektu, a takze z jego obecnych funkcji
orazlokalizacji, czyli by¢ powiazanaz otoczeniem. Nalezy
rowniez okresli¢ cele i zasady iluminacji wynikajace z ran-
gizabytkuimiejskiego planu oswietlenia, oile takiistnieje.

Podstawowym zalozeniem iluminacji statej obiek-
tow powinno by¢ mozliwie wierne przekazanie i wydo-
bycie tych wartosci artystycznych, ktére stanowig o ich
pieknie i warto$ci. O$wietlenie bowiem moze zaréow-
no podkresli¢ i uwypukli¢ walory budynku, jak i znie-
ksztalci¢ oraz zafalszowaé jego odbior. Kluczows role
we wlasciwym jego zaplanowaniu odgrywa elementar-
na znajomos¢ historii architektury i sztuki, umiejetnosé
rozpoznania oraz zinterpretowania charakterystycznych
rozwiazan i porzadkéw architektonicznych typowych
dla danej epoki. To wta$nie odpowiednie o$wietlenie tych
elementdw, umiejetne operowanie planami, wydobycie
przestrzeni oraz trojwymiarowosci pozwalaja wykre-
owac¢ widok nocny, spdjny z zamystem twoércéw archi-
tektury i prawda historyczna, a takze umozliwiaja dialog
z otoczeniem i wlasciwe osadzenie obiektu w kontekscie.

Niestety, czesto pojawiaja sie rozwigzania sztampowe,
polegajace nasilnym zaakcentowaniu wybranych - czesto
przypadkowo — elementow fasady. W wielu realizacjach
razi rowniez podkreslenie jednego tylko rytmu elewacji,
pominiecie istotnych sktadowych budowli, zafalszowanie
proporcjibryty czy tworzenie ,,obrazu negatywowego”, czyli
oswietlanie tych elementdw, ktére powinny pozostawaé
w cieniu, np. przez pod$wietlenie figur od dotu. Chybajesz-
cze gorsze jest zbyt silne epatowanie efektami wizualnymi,
feerigbarw czy nadmiernymikontrastami. Takie podejscie
prowadzi do znieksztatcenia bryty budynku, wypacza jego
percepcje, stanowiniezgodng z oryginatem pseudokreacje
i kicz. Co gorsza, takie krzykliwe obiekty tryskajace ka-
skadami $wiatet - czesto wielobarwnych - budza nieraz
zachwyt widzow wychodzacych z zalozenia, ze im jasniej
i bardziej kolorowo, tym tadniej.

Dla prawidtowego wydobycia i ukazania wartos$ci
budynku istotne jest, aby w projektowaniu iluminacji
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braty udzial osoby potrafiace odczytaé i zinterpretowaé

jego walory architektoniczne, historyczne oraz

artystyczne. Duzarole odrywa tu wspdipracaarchitekta,
oswietleniowca i historyka sztuki z konserwatorem zabyt-
koéw juz na etapie koncepcji oswietleniowej. Umozliwia

to wypracowanie spéjnego modelu, przyjecie wspdlnych

zasad ksztaltowania nocnego wizerunku budowli, a tak-
ze zapobiega powstawaniu konfliktéw na linii inwestor —
architekt - konserwator na dalszym etapie projektowania

oraz podczas realizacji.

NIECH STANIE SIE SWIATLOSC

Mozna wyréznié¢ dwie gtéwne techniki o§wietlenia bu-
dynkow z zewnatrz: zalewowe i akcentowe, oraz rézne
kombinacje obu z nich. Jeszcze nie tak dawno podstawo-
wa metoda bylo zalewanie §wiattem catej elewacji i bry-
ty zabytku z kilku projektoréw o duzej mocy. Pozwala
to nawydobycie z mroku catego obiektu, jednakze powo-
duje tez czesto silne ol$nienia oraz jest energochtonne.
W dodatku stosowane do niedawna zrédta sodowe, dajace
$§wiatto o charakterystycznej pomaranczowo-zottej
barwie, powodowaty, ze budynek i cala okolica tonety
w nienaturalnej po$wiacie.

Iluminacja Placu Zgody 1925 -

pocztéwka z epoki.
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— Cegta doskonale prezentuje
sie w cieptych barwach od 2700
do 3000 K, za$ odcienie szarosci,
tynki i marmury lubig Swiatto
chtodniejsze. &

Wraz z rozwojem techniki wprowadzono zrédta
metalohalogenkowe, a pdZniej LED-owe, natomiast opra-
wy ulegly zmniejszeniu. Coraz czestsza i dostepniejszg me-
todg jest oSwietlenie akcentowe, realizowane za pomocg
wiekszej liczby opraw o mniejszej mocy, rozmieszczonych
na budynku i w jego bezposrednim otoczeniu. Zaleznie
od sposobu rozlokowania reflektoréwiich specyfiki moz-
na uzyskaé zréznicowane efekty plastyczne. Reflektory
umieszczone przy $cianach i skierowane ku gérze czesto
daja nieprawdziwy obraz elewacji: powodujg oswietle-
nie elementow pozostajacych zwykle w cieniu, akcentuja
te wysuniete z lica fasady i catkowicie pomijaja wneki
orazinne wglebienia. W dodatku umieszczone blisko niej
powoduja silne przeswietlenie powierzchni $cian znajdu-
jacych sie przy zrdodle swiatta.

Oprawy typu gora-dot, bardzo lubiane przez wie-
lu inwestorow, instalowane na elewacji, daja plamy lub
smugi $wiatta w miejscach niekoniecznie wynikajacych
z kompozycji fasady. Cata sztuka iluminacji budynkéw
zabytkowych - cho¢ tak naprawde nie tylko ich - polega
na wiasciwym, §wiadomym i celowym komponowaniu
nocnego obrazu budowli za pomoca obu gtéwnych rodza-
jow oswietlenia i takim dobieraniu narzedzi, aby efekt byt
jak najbardziej zréwnowazony i spojny.

Swiatlo zalewowe stosowane z umiarem pozwala wy-
doby¢ z mroku bryte budowli, tagodnie i réwnomiernie
rozjasni¢ powierzchnie elewacji, a nawet lekko musnaé
dachy. Na tak przygotowanym tle doskonale sprawdzaja sie
rozwiazania akcentujace najwazniejsze elementy fasady
lub bryly, rytmy, poziomy i strukture. W tym celu wykorzy-
stuje sie bogaty asortyment opraw o zréznicowanym kacie
$§wiecenia i stopniu rozproszenia swiatta. Projektoréow
uzywa sie gtdwnie do zaznaczenia detali oraz zalewowego
oswietlenia mniejszych form architektonicznych, takich
jak wiezyczki, tympanony czy wykusze. Do powierzchni
plaskich stosowane sa oprawy typu wall-washer czy wall-

-grazer,omiatajace $ciany szerokim i mozliwie réwnomier-
nym strumieniem $wiatta. Liniowe elementy, np. gzymsy,
cokoty czy okapy, mozna rozswietli¢ liniami LED. Nalezy
przy tym unika¢ widocznosci zrodet $wiatta i minimali-
zowac przepalenia, czyli zbyt jasne plamy powstajace, gdy
oprawa znajduje sie zbyt blisko o§wietlonej powierzchni
lub uzyty strumien §wiatta jest zbyt silny.
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W o$wietleniu budowli zabytkowych, bardziej chyba
niz w przypadku architektury wspotczesnej, wazne jest
wydobycie materiatu, struktury i kolorystyki elewacji.
Niezwykle istotne stajg sie tym samym parametry same-
go $wiatta, takie jak temperatura barwowa oraz wspot-
czynnik oddawania barw Ri. Nie majednak jednej dobrej
odpowiedzi na pytanie, jakie parametry sa odpowied-
nie dla zabytku. Kazdy przypadek nalezy rozpatrywaé
indywidualnie, cho¢ mozna okresli¢ pewne zasady. Cegta
doskonale prezentuje sie w cieptych barwach od 2700
do 3000 K, za$ odcienie szarosci, tynkii marmury ,lubig”
$wiatto chtodniejsze. Niejednokrotnie bardzo dobre efekty
daje miejscowe uzycie bardzo chtodnego $§wiatta o tem-
peraturze rzedu 6500 K, ktdre przywodzi na mys$l zimny
blask ksiezyca, szczegolnie w zestawieniu z cieplejszym
o$wietleniem innych czesci budowli. @

TOMASZ KLIMEK

projektant, zatozyciel i prezes firmy
QLAB Laboratory of Light, ktéra
zajmuje sie m.in. projektowaniem

Swiatta naturalnego i sztucznego,
od 2018 roku prowadzi badania
dotyczace wptywu $wiatta

na organizm cztowieka

PIOTR ZOWADA

ARCHITEKT IARP

architekt z wieloletnim
do$wiadczeniem w zakresie obiektow

publicznych, od kilku lat zajmuje sie
tematyka $wiatta w architekturze
i projektowaniem o$wietlenia
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